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GERHARDT ORDNUNG

Stellen Sie sich vor, Sie sind zu einer Filmmatinee eingeladen.
Sie lesen nur den Titel, der kiinnte lauten;

AM ABHANG -

oder ZUKUNFT

und Sie haben keine Ahnung, was Sie erwarten wird,

Das Kino! - bis auf den letzien Platz besetn

Jugendliches Publikum - gute Simmung!

Dann gehen die Lichter aus -

Uber das Lautsprechersystem - Pink Floyd in Stereo.

Ersie Bilder flackern auf - Sie haben sich aufl "Film” eingestellt,
im Kopf gespeicherte Vorstellungen - und -

Sie wissen auch was Sie bei einem Expenimentalfilm erwartet,
aber es 15t alles ganz anders.

Es ist Video - grobktmiges Schwarzweil,

wiackelige Kamera, aus der Hand gedreht!

Junger Mann quiilt sich iiber steimige Felsen hoch -

rutscht immer wieder zuriick -

daber schwenkt die Kamera mit thm mit

- jedoch die Belichtungsautomatik !

An hellen Stellen schlieBt sich die Blende,

- bis zur Silhouette gegen den Himmel,

an dunklen Stellen 6ffnet sie sich - wird flau und unscharf!
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Der junge Mann versucht immer wieder in den Felsen
hochzukommen, wihrend ihn - so scheint es, die Musik von Pink
Floyd vorantreibt,

In dazwischen geschmuenen, unscharfen GroBaufnahmen sicht man
ihn wiillig ausdruckslos eine Zigarette ravchen.

[Dann quilt er sich wieder den Felsen hoch!

Er steht er aul emer Bricke wnd starm ins Wasser,

Hiingt dann am Rand der Briicke - und springt!

Und wir merken, dal uns der Bildausschnitl und die Perspekiive
betrogen haben.

Duas Wasser ist gans knapp unter ihm!

Er geht Eisenbahnschienen entlang - plitehch frohlich?

Es wird zur Gewillheit - das war die einzig brauchbare Aufnahme
von den Schienen,

Und als er dann wieder vom Felsen rutscht - klingt die Musik
pliitzlich aus.

Es wird schwarz - und in einer endlos scheinenden SchluBiliste,
hnlich den Credits ciner Hollywoodproduktion, gibl es eine
Unmenge von Mitarbeitern -

Ausstattung, Produkiion, Kamerafiihrung, Beleuchiung eic.

Und dann sitzen Sie vor dem Publikum und sind als Juror aufgelor-
den, dber den eben gesehenen Film zu urteilen - und sind min einem
verschlossenen, jungen Filmemacher konfrontier, der gelangweili
die Ausfilhrungen der Jury iiber sich ergehen lEBL - Und trotz allem
soll mun wohbawollend wnd ermuniernd sein.

So oder ganz dhnlich ist ¢s mir als Juror beim 1. Osterreichischen
Schilerfilm Festival 1990 in Wels ergangen. Dieser Film ist fiktiv,
cine Kombination verschiedener Elemente von Schiilerfitmen.

Am ersten Abend des Festivals ging ich ins Kino und mubie mich
ophisch erholen. So war mene erste, dsthetsche Erfahrung mil visu-
cller Begabung im Schiilerfilm,

Spiiter habe 1ch dann bei Godard gelesen - Schén st es, wenn Filme
thren Erfindern gleichen. Dies ist sicher noch immer eines der Ge-
heimnisse des Kinos, Und es ist oft nicht die Perfekiion, die cinen
Film atmosphinisch dicht werden @6, sondem die Unvollkom-

Motizen zum Schilerfilm 209G

menheit, dic im Gefithl und in der Emotion zu finden sind: Mo-
mente, die aus Farben, Lichl, einem Gerdiusch und aus einigen
Klingen bestehen.

Und dann gibt es Hollywood, wo tighch oft bis zu vierzig Kino-
und Fernsehfilme gleichzeitig produzien werden - und dazwischen
die Idee von Notizen zum professionellen Film und zur eigenstin-
digen Form des Schillerfilms.

Erwarten Sie von mir nun keine Analyse und Diagnose der audiovi-
suellen Arbeiten von SchillerInnen, keine mediensoziolo-gischen
Erkenntnisse und keine filmgeschichtlichen Exkurse. Ich verfolge
auch keine pidagogischen Ziele, sondern gebe aus meiner Position
als Filmemacher, Filmhandwerker und Projektleiter des "Cster-
reichischen Schillerfilm Festivals™ cinfache und praxisnahe Hin-
weise.

Heuer feiert die Erfindung Kino'Film den hundertsten Geburtstag,
Ein weitreichendes System von Gegensiitzen, ein unendliches Re-
servoir an Bildern und Tonen. Und vor fast 30 Jahren (1967)
brachte die Firma SONY den legendiren PORTOPAK - das crsie
tragbare Recorder- und Kamerasystem auf den Marke,

Zwei historische Fakien in einer Zeit, wo die Allgegenwan von au-
diovisuellen Medien wic Film, TV, Video, von multimedialen und
interakliven Anwendungen mittels Computer, neuen Daten-trigem
und der Bereich der Telekommunikation die politischen, gesell-
schaftlichen und kultwrellen Zusammenhiinge unseres Alliags be-
stimmen und gestalien. Und in dieser gegenwiinigen Situation gibi
es noch immer sehr viele Schulen fiir die "einen Film drehen - ein
Video drehen” ein hischst innovativer Kraftaki ist.

Dabei muB, so der Ziircher Medienplidagoge Christian Doelker, an-
gesichts einer primir verbal ausgerichteten Lemtechnik - der As-
thetik und Grammatik der Bildsprache besonderes Augenmerk zu-
kommen.

“Der wraditionelle Lehrer jedenfalls witre damit innerhalb des fest-
gefiglen Ficherkanons iiberfordert; sein alliigliches Medienver-
halien diffenient im ibrigen kaum von dem anderer Personengrup-
pen. Die Postulate bleiben somit ein Appell an die Berufs und
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Bildungsinstitutionen; gefragt sind weniger eigentliche Fachlehrer
fiir Medien als vielmehr ein neves Rollenverstandnis des Lehrers
und innovative Positionsbeziige gegenilber dem tradierien Ficher-
kanon ("Die Medien als Herawsforderung an die Bildung”, Neuc
Fiircher Zeitung, April 1992).

Fir Lehrpersonen, die an der Schule mit den visuellen Gestal-
tungsmitteln Film und Video arbeiten wollen, gibt es im Schulalliag,
neben dem schwierigen und ungewohnien Umgang mit der Tech-
nik, emen enormen Zeitdruck, dadurch Terminndite und oft genug
Widerstiinde in der hierarchischen Strukiur,

Dariiber hinaus gilt es, die Motivation ciner ganzen Klasse aufrecht
zu halten und Enttiuschungen aus zu hohen Erwartungen aufzu-
fangen. Andererseits werden dann Endprodukie fiberbewertet, weil
sie, trotz widrigster Umstinde, 2.B. zum Schiilerfilm Festival fertig
wurden.

Ich michie nachfolgend nur kurz auf cinige Themen hinweisen, die
im Zusammenhang mit Filmproduktionen im schulischen Bereich
zu bedenken wiiren,

Die Bilder und die Montage

"Jedesmal wenn Leute zu mir kommen und mir sagen, ich will beim
Film arbeiten, ich habe da ein Drehbuch, sage ich Thnen, nehmen sie
eine Polaroidkamera, machen sie ein Folo und auf dieses Folo set-
zen sie einen Teal - wenn sie Tonfilm machen wollen: wenn sie
Stummfilm machen wollen, lassen sie es stumm, das ist alles. Und
machen Sie noch ein anderes Foto, nehmen die beiden, setzen das
eine neben das andere, und sie fangen an zu verstehen, was Mon-
tage ist, setzen Sie noch ein drittes Foto dazu, und Sie sehen was
man machen kann."(Jean Luc GODARD in einem Imerview mit
der Zeitschrift FILM, April 1969)

Die zwei Tendenzen in der Filmgeschichte sind im revolutionéiren
Montagefilm - {stellvertretend seien hier die russischen Regisseure
Eisenstein und Kuleschow genannt) und im Einfluf des Theaters
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durch die Sprache zu finden. Im Montagefilm (und nur diese Rich-
tung sei hier kure erwidhm) wourde die Kombination oder vielmehr
Kollision von #wei getrennten Bildern erfahren. Diese sollen im
Kopl des Zuschauers ein Neues hervorbringen. Der Montagefilm st
cigentlich der "wahre" Film, der sich von den anderen Kiinsten
unterscheidet. Er 1st pur und sparsam - man benditigt keine iber-
fliissigen Wore und Gesten. Die Montage der Bilder hinterliBt Spu-
ren im Gefiihl,

Das Nebeneinanderstellen von Bildem, dic Aussagekraft und Wir-
kung durch die Abfolge von Einstellungen in verschicdenen Griis-
sen, hat cine starke, emotionale Wirkung, Die Ergiinzung mit den
Tinen, dem Klang, der Musik - alles das Eiuft dber sinnliche Zu-
giinge. Diese Edfahrungen mit der "Macht der Bilder™ in die Arbent
mit den jugendlichen Filmemacherlnnen einflieBen su  lassen,
scheint mir einer der wichtigsten Punkte zu sein, gerade auch im
Hinblick auf den inflationiiren Umgang mit Bildem in der Kino-
und Fernschwelt, Videoclips und Werbeeinschaltungen fanden eine
hohe Aufmerksamkeit in der Wahrnehmung und in ihrer Massen-
verbreitung. Der Film wurde als Reaktion auf das Fernsehen in den
Schnittfolgen immer schneller. Kinder und Jugendliche aus der Ge-
neration der 80er Jahre haben das schnelle und selektive Sehen ge-
lernt - man nimmi nur mehr wahr, was wichtig ist!

Die Filmliteratur reizt mil Ergéinzungen zum Begnff des Bildes, um
hier dber den Bereich der Wahmehmung hinaus, assoziative, sinn-
liche und emotionale Bedeutungen zu evorieren. Beispiele dazu
sind:

& JOHNM BERGER - Das Leben der Bilder £ Die Kunst des Se-
hens

* GUNTRAM GESER - Das Riisel der Bilder / Uber Film,
Macht und Phantasie

& HELMUT HARTWIG - Die Grausamkeit der Bilder ¢ Hormor
und Faszination in alten und neuen Medien

¢ GERTRUD KOCH - Was ich erbeute sind Bilder / Zum Dis-
kurs der Geschlechier im Film



232 Gerhardt Crdnung

* KARL SIEREK - Aus der Bildhaft / Filmanalyse als Kinods-
thetik

#  WOLFGANG LONGARDT - Bilderflun und Kinderaugen [/
Zum sinnvollen Umgang mit Fermsehen und Bildmedien

* DIE MACHT DER BILDER - Film von Ray Miiller iiber Leni
Riefenstahl

Zum Bild ini; das Leben, das Riisel, dic Grausamkeil, die Beule,
die Haft, die Flut, die Machi, der Tod, usw,

Da der Film die Distanz, den Abstand zum Betrachier bevorzugl -
d.h. der sogenannte "Femsinn”™ wird angesprochen -, so0 scheinen
diese Titel in der Kombination niher zu ricken, andere Sinne anzu-
sprechen.

Das Drehbuch

Hier sei die gern gebrauchte Anmerkung erlaubi, dall man drei
Dinge fir einen guten Film beniitigt: ein gutes Drehbuch, cin gutes
Drehbuch, ein gutes Drehbuch. Dies ist ein Standardsate, der in den
Jahren der filmschen Knsen und dramaturgischen Flauten immer
wieder vorgebracht wird und der aber (auch fiir den Schiilerfilm)
utnifie,

Film basier aul Worl. Die Bilder des Films haben thre Herkunfl im
Text. Aus Worten formit sich die Idee als Keimzelle fiir den spéite-
ren Film, Diese Idee sollie in drei Sitzen erzihlbar sein.

Zum Beispicl; Ein Wesen aus dem All findet sein Raumschiff nicht
mehr, das es nach Hause bringen kiinnte, und wird von emigen
Kindem entdecki, die sich um das Wesen aus dem All kKimmerm
undd ihm helfen, doch noch wegzukommen. = ET. - The Extra-Ter-
restrial. Oder noch kiirzer: Ein Archiologe findet ein berithmies
Kunsiwerk oder Dokument wieder, das jahrhundenelang als ver-
schollen galt. = INDIANA JONES - RAIDERS OF THE LOST
ARC (Jager des verlorenen Schatzes).

Dicse Beispiele sind cinem Buch des amenkanischen Drehbuch-
autors Syd Field entnommen, von dem auch der Sate stammit; Es ist
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sinnlos, zu wissen wie man schreibt, wenn man nichtl weil, worliber
man schreibt.

Also mchit ansetzen mit "ich schreibe eine Geschichte iiber das Gute
und das Bise”, sonderm Recherchen iiber das Thema anstellen - was
interessient mich?

Aus der Recherche und der Klirung der IDEE, der FILMSKIZZE
folgt als niichster Schrint das EXPOSE, die kurze Skizzee der Haupt-
handlung. Das EXPOSE it die filmische Form noch weitgehend
unbericksichtigt.

Daraus entwickell man ein TREATMENT (Scnpl oder Filmer-
zithlung). Dies ist schon eine detailliertere Wiedergabe des Inhalts,
die Aufteilung erfolgt bereits in szenischen Blocken.

Das DREHBUCH ist dann die detailliertere schriftliche Darstellung
des Stoffes mit Angaben von Handlungson und Handlungszeit.
Dialoge sind fertig ausgefithn und es gibt eventuell einzelne Regie-
ANWEISUNZEen.

Es sollie aber so wenig als mbglich in Dialogen gedacht werden,
sondern aus dem Verhalien der Personen erzihlt sich eine Ge-
schichie,

Als Beispiel ein Auszug aws dem Fragment des ongmalen Film-
drehbuches aus dem Film DER LETZTE MANN von Friedrich
Wilhelm Murnau {1924). Der Drehbuchautor Carl Mayer (Graz
894 - London 1944) war der griBie deutschsprachige Autor des
expressionistischen Films, Er schrich priizise und filmisch, wullie
alles iiber Montage und die Blickwinkeln der Kamera. Seine Arbeit
ist zeitlos giiliig, jeder Satz - ein Bild.

Vor dem niichtlichen Hotel

Mah; Auws der Drehtiire sich heraustastend:
Der Ale, die Livree in Hiinden
So rurick lavschend
Mit eines Diebes scheuem Rilcken
Da ! Unvermittel !

Ein Windstol ?
Es Mackent die Bogenlampe
Aul. Ab
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Withrend der Apparat
(=Kamera)
vor ihm herlgdui:

Da der Apparat schneller
rennt als er;

Die der Apparat chen
erreichle
Ciroll

Schwingend umher im entsiehenden
Sturm

Withrend der Alie da losrannie
Dumpf entsetzl
Und -

Fennt er

Krampfend umklammemd die Livree
Und -

Wird bald mehr vom néchtlichen Hotel
rilckwiins sichibar

Mach dem er im Laufen sich wendel
(Unter biisen Gewissens Macht?)

Ui cla! O Schreck!

Das Holel

hiher und hiher?? !

Und - wihrend er da keuchend rennt:
Zingel ¢s nach ihm 77!}

Gar sich legen wollend iiber seinen

Ihn zu zermalmen??7!!!

Da wanken seine Kmie

Zu fallen droht er Sekunden
S0 mit letzter Kraft:

Sich haliend an einer Mauer

Lind die verbirgt das Hotel

Hier hali er sich fest

Furehibar keuchend

Die Livree gepreBt haltend an die Brust
Sekunden so

Schreckhaft geschlossenen Blicks
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Und doch! Zicht ihn eine Macht jeta?
Zurckrublicken nach jenem drohenden
Hotel?
Denn jetzt; Wirkhich lugt er
Angstvoll um die Ecke dorthin
Doch da!

Von thm aus gesehen Das Hotel

Als weiteres Beispiel DAS TATOWIERTE HERZ (OSTERREICH
1989) von Peter Berecz und Emst Josel Lauscher, Kurze Orts- und
Zeitangabe am oberen Rand. Die knappe Bildbeschreibung und das
Verhalten der Personen wird durch den Dialog ergiinzt (Bild und
Text untereinander = amenkanische Form):

31, Bricke™Vorstadt, AuBen/Abend:

Aufl der Briicke. Industriegeliinde, Baracken. Ziune. Schlote. Dic
Brilcke fiihrt iiber eine Bahnlinie. Schwerverkehr, Gillertransporie.
Nico gilt Konrad ein Fernglas.

NICD
Dot hinten ber der Baracke.

Konrad nichiet sein Glas auf die Stelle. etwa hundert Meter weiter.
Dort ist aber nichts auffilliges zu sehen. Nico schawt auf die Uhr.
Sie warten, Nico ziindet sich cine Zigaretie an.

MNICO

Du hast Geldprobleme. ... Kumpel....und du
st

dhese tolle Stimme....also!

KONRAD

Also was?

Nico deutet aul die selbe Stelle wie vorher. Konrad schaut durch
das Fernglas. Er sieht drei dunkle schwere PKWs aufeinander zu-
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fahren, Einen stevert Leo Zach. Er steigt in einen anderen Wagen,
um ihn nach kurzer Zeit mit einem Koffer wieder zu verlassen.

EONEAD

Und was passien da?

MNICO

Eine Menge Kohle,. Marschall will die Staat
nichis schengen ...die Scheine verschwinden
irgendwo i eine Bank und werden dont
wieder sauber..... ich weill, wie wir uns so
eine Koffer und die Nagel reiben....mit deine
Hilfe.

KONRAD

D glaubst doch nicht wirklich, daB ich mich
fir so etwas hergebe?

Konrad gibt thm den Feldstecher zuriick und steigt wiitend in den
Wagen.
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Das Storyboard

In der weiteren Folge vom Wort zum Bild gibt es die Zwischensiufe
Storyvboard. Eine visualisierie, geseichnete Umsetzung 2ur besseren
Veranschaulichung des Akuonsablaufes. Meist vom Regisseur "ge-
scribbelt” und von professionellen Zeichnern umgesetzt, Wie in den
Beispiclen von Alfred Hitchoock und Steven Spiclberg.

Hitchcock bereichnete das Anfertigen des Storyboards als das ei-
gentliche Filmemachen, Hier sei der Film bereits fertig, alles andere
blod noch Routine,

DESCREFTION YLy i e [RLEMENTS:
IHALOGLE
T b
SHOT WO sl I —
(0A5] AMIMATICN PHOES, PLATE MO & PaGT
o “Hﬂﬂfﬁ'ﬁfi Wi

Abb 1 RAIDERS OF THE THE LOST ARC, LSA 1940
Ulager des verlorenen Schatyes)
Hegie - Sieven Spaclberg.
(Aeickiner: Joe Jobmston]
& "Lukosfilm |d*
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Das Storyboardblant aus RAIDERS OF THE LOST ARC enthil
neben der Zeichnung exakie Angaben zum Bildausschnitt und zur
Farbgestaliung,

Der Regisseur Fred van der Kooyj, der seme Stroryboards selbst
zeichnet, hat dabei auch cinen cigenen, kitnstlenschen Siil entwik-
kel Viele Comic - Sinps bestehen ebenfalls aus cinem Repenoire
von viseellen, filmischen und sogar akustischen Gestaltungsele-
menten.

Schilerfilime

Der Osterreichische Kultur - Service entwickelte im Apnl 1989 das
Projeki "Osterreichisches Schilerfilm Festival®. Die daber ange-
strebten Ziele waren noch stark von medienpadagogischen Aspek-
ten geprigt und wurden von der damahgen Leiierin des Festivals,
Dir. Brigitte Weich folgendermaBen formuliert:

"Wir wollen durch Anregung der Schillerlnnen zur aktiven Medien-
arbeit einen Beitrag rur Medienerzichung leisten; Schillerlnnen mit
Film als kilnstlerisches Ausdrucksmitiel konfrontieren; Macht und
Mechanismen der audiovisuellen Medien bewult machen: Ergeh-
nisse von durch den OSTERREICHISCHEN KULTUR-SERVICE
finanzicrien Schulveranstaltungen im Bereich “Film” sammeln und
sichten: filmenden Schillerlnnen cinen Erfahrungsaustausch ermiig-
lichen; sic mit Filmemacherlnnen ins Gesprach bringen: das Aus-
mab und die Art von "Filmerziehung” an Osterreichs Schulen ken-
nenlernen; Jugendliche von "vor dem Fernseher” nach “hinter die
Kamera” holen: Film in Schule und Unterricht thematisieren: den
"jlingsten Gsterreichischen Film” aufspliren und firdern und damit
vielleicht letztendlich den dsterreichischen Film....

Vieles davon ist im Rahmen der drei bisherigen Festivals (Oktober
1990 in Wels, Mirz 1992 in Ling und November 1993 in Graz)
schon eingetreten, manches war miglich und einiges davon war
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emy

schlicht zu hoch angesetzi. Aber einer der wichtigsien Punkie war
die Férderung einer Plattform fur junge Film- und Videoarbeiten,

wie die Gesamitzahl von bisher tiber 500 eingereichier Schiilerfilme
und Videos bewiesen hat.

Osterreichische Schillerfilme haben aber auch imemnationales For-
mal. Bewrdge aus den ersten beiden Festivals wurden bei renom-
mierten Filmschauen - von Valencia, Pisa bis Uruguay - gezeigt,
Und Videos vom 3. Festival wurden in Sevilla beim VIL Jugend-
video-Festival und in ZlinfTschechische Republik, beim Internatio-
nal Festival for Animated and Feature Films for Children sowie in
Bergamo, beim Festival "Cinevideoscuola"vorgefiihr.

Dariiber hinaus gibt es den wichtigen Kontakt und Austausch mi
dem "Bundesweiten Schiilerfilm- und Videozentrum” in Hannover.
Dras Zentrum st eine Institution. die seit mehr als 12 Jahren ein gro-
bies bundesweites Festival, und seit 1991 im Biennale-Rhythmus ein
Festival fiir den "Europiischen Schillerfilm™ veranstalier,

“Schillerfiilm® ist eme egenstandige Filmart, die narrativen, expe-
nmeniellen oder dokumentanschen Charakier haben kann.

Er st Bestandieil von Jugendkultur und etwas Besonderes in der
Palette der audiovisuellen Medien. Und zwar gerade don wo diese
Videos und Filme iiber das bloBe Imitieren von Kino- und Fernseh-
welten hinausgehen.

Im Schiilerfilm (der oft auBerhalb des Unterrichts entsteht) kinnen
Regeln gebrochen und Tabus verletzt werden, Es sind  grundlegen-
de Themen wie Umweliproblematik, Kreg, Zukunfisiingsie aber
auch Erste Liche und Sexwalitit, Schule und Eliernhaus, die in
Schilerfilmen zur Sprache kommen, Die eigenen Lebenswelten
bicten geniigend Anregungen fiir dic Umsctzung in Bilder und Ti-
ne. Je niher und dichter man an seine Geschichien herangeht um sie
#u ergihlen, um so piiher kommt man den Zuschavern und um so
mehr tnfft man Verstand und Gefiihl.

Der erforderliche emotionale Zugang zu einem Schiilerfilmprojcki
beniitigt andererseits eine Basis professionellen Filmwissens, Vieles
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kann iiber Fachliteratur und Workshops erfahren werden, um dann
in der Schulpraxis angewandt zu werden. Dabei bleiben aber ofi
einfache Themen unberiicksichtigl.

Folgende Tips jedenfalls helfen zum Erfolg:

*  Siellen Sie sich die Frage nach der dkonomische Basis.
("Geben Sie mir 100 DM, so mache ich Thnen einen Film um
100 DM, Geben Sie mir 100,000 DM, 20 mache ich Thnen ei-
nen Film um 100.000 DM frei zitiert nach J. L. Godard)

o Lesen Sie Drehbiicher und Filmgeschichien ("Je mehr Du
weibt, desto weniger brauchst Du” - Aboriginal Sprichwaort)

*  Erarbeiten Sie ein genaues Drebbuch - auch bei emem Drei-
Minuten Film,

#*  Denken Sie in Bildern - zeichnen Sic Storyboards.

®  Sewzen Sie ein zeitliches Limit fiir die Arbeit am Drehbuch.

# Lermen 5ie die einfachsten Goundbegriffe der Kameratechmk
und der Arbeit mit Licht kennen. Der Umgang mit der Technik
soll dem Wissensstand angemessen scin,

o  Wiihlen Sie Thre Darsteller so sorgfalug als miglhch aus. Sind
Sie chenso sorgfiltig in der ' Wahl der Schaupliitee und threr
miiglichen Ausstattung.

®  Machen Sie Folos von den Darstellern.

¢  Fowogafieren Sie in der Vorbereitungsphase die Schaupliiize zu
den verschiedensten Tageszeiten und Lichistimmungen.

®  Setzen Sie ein zeitliches Limit fir die Dreharbeiten.

*  Setzen Sie ein zeitliches Limit fir den Schnitt - aber bleiben Sie
offen fir Experimente in der Nachbearbeitung.

*  Verwenden Sie cigene Sounds, Klinge, Gerfiusche, Musik und
Toncollagen fiir die akustische Seite.

*  Dokumentieren Sie Thre Filmarbeiten mit Fotos, durch zusiitz-
liche Film- oder Videoauwmahmen uwnd durch Erfahrungsbe-
rchte.

s [nsrenieren Sie begleitende PR Malnahmen.

*  Fiir die Abschlulipriisentation inner- und aubBerhalb der Schule -
miiglichst viel zusiitzliches Publikum 2u gewinnen. Vorfiihrun-
gen nicht nur fiir den engen Freundeskreis,
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Ein in den fiinf Jahren seit Bestehen des Schilerfilm Festivals im-
mer wieder auftavchender und ganz wichtiger Aspekt war die Frage
nach der gesellschafilichen Relevanz der Resuliate jugendlichen
Film- und Videoschaffens. Diese Arbeiten sind oft wie ein Seismo-
graph der Zustinde zu lesen, unter denen Jugendliche lernen, arbei-
ten, leben und licben,

Schiilerfilme und -videos werfen Fragen aul. Fragen zu den kom-
plexen Themen menschlicher Natur; die Filme wagen sich in thren
Geschichien auf unbekanntes Terrain, eigene Bilder werden gesucht
und gefunden,

Um hier midglichst gute Resultate 2u erlangen, mull der visuellen
Umsetzung mehr Beachiung geschenkt werden, Die eigene Le-
benswelt scheint schwer in Bilder faBbar zu sein. Der visuelle Fak-
tor scheint hier aweitrangig zu sein. Bei Inhalten die aus dem Be-
reich der Medienwelt kommen (Action-, Krimi- und Horrorthemen)
gelingt es den Schilerlnnen viel leichier, triviale Geschichten mit
aufregenden Bildern zu illustrieren.

Schiilerfilm - in diesem Zusammenhang muB auch die Rolle der
Lehrerin, des Lehrers im Vermitthungsprozel erwithnt werden. Von
Ambition und Persiimlichkeit der Lehrer ist "Medienerziehung” ab-
hiingig, micht durch von oben geregelie Erlisse. Es liegt bei ihr /
thm Filme zu zeigen, #u analysieren oder selbst #u drehen.

Die Auscinandersetzung mit Film kann auch im negativen Fall iiber
dhe Interessen der Schilerlnnen hinweg gehen und bleibt somi
“ungelichter und fangweiliger S0, In der praktischen Arbeit kiin-
nen Probleme in einer zu starken Perstnlichkeit der Lehrerin £ des
Lehrers liegen, die dann dic Funktion des Regisseurs, Kamera-
manns wa. tbermimmil, Schitlerlnnen werden dann #um “Team"” fiir
Lehrerprojekte. Lehrerlnnen sollten jedoch “helfende Hénde” des
Schillerfilmteams sein.

Dort jedoch. wo tber die Filmrezeption hinaws, im Rahmen des
Schulunterrichts, Miglichkeiten der Analyse vorhanden sind, wo
dem “learning by doing” sein geblhrender Plaz eingeriumt wird,
kann sowohl filr Lehrerlnnen als auch fiir Schitlerlnnen Medienun-
terricht in seiner besten Form verwirklicht werden.
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Der dsterreichische Kultur-Service

Der Osterreichische Kultr-Service wurde auf Initiative des Bun-
desministeriums fir Unterricht und kulurelle Angelegenheiten vor
mehr als 15 Jahren als eine Einrichtung geschaffen, um die kul-
wrelle Bildung und Kunstvermittlung an allen Gsterreichischen
Schulen fiir alle Schiilerlnnen zu firdern. Der Osterreichische
Kultur-Service ist dabei Bindeglied zwischen offiziellen Bildungs-
institutionen (BMUK, Schulverwaliung etc.) und Koltuninitiativen,
Kulturschaffenden, Wissenschafien, Medien und Wirtschaft und
fordert und untersiiitzt diese Begegnungen und trigt so dazu bei,
Schulen als kuliurelle Zentren zu clablieren.

Der Servicebereich des OKS umfabt Beratung, Information und fi-
nanzielle Unterstiitzung. Der OKS berdit alle Lehrerlnnen bei Pro-
jekiplanung, Finanzierung und Einbindung von Kulturschaffenden
in den Unterricht. Der OKS vermittelt
»  Kontakte zwischen Kinstlerlnnen und Schulen
s Kontakte zwischen Kultunnstitwtionen und Schulen
o  Kontakie zum Erfahrungsaustausch zwischen Lehrerlnnen mit
spezifischen Projekierfahrungen.
Der '[f!J::IS informien Lehrerlnnen diber akioelle kulurelle Angebote
fiir Schulen, Fonbildungsangebote, Forschungsergebnisse, Projeki-
dokumentationen sowie diber wissenschafiliche Swdien zu Fragen
der Kunst- und Kulturvermittlung, Die 4x jiibrlich erscheinende
OKS-Zeitschrift KULTURELL - Magazin fir Schule, Kunst und
Gesellschaft - hietet Beitriige #u relevanien kultur- und bildungs-
politischen Fragen fUr alle interessierien LehrerInnen Osterreichs.
Der OKS unterstiitzt die Schulen bei Auswahl und Einbindung von
Kiinstlerlnnen in den Untermicht, wobei Wen aufl entsprechende
Vor- und MNachbereitung gelegt wird. Der OKS gt dabei im
Rahmen seiner finanziellen Moglichkemten aufl Anfrage einen Teil
der anfallenden Honorar- und Materialkosten mit.

OKS-Projekte
Um die Kreativitidi der Schiilerlnnen anzurcgen, bietet der OKS den
Schulen bundesweit vielfliltige eigene kulturelle Projekie an. Dabei
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werden vor allem geziclie Angebote fiir jene kuliurelle Bereiche
erstellt, die aktuelle Tendenzen und Entwicklungen von Jugendkul-
tur #um Thema haben undfoder im schulischen Kontext traditionell
vernachlissigt werden. Innovative Akzente setzte der OKS in den
letzten Jahren in den Bereichen Design, neve Medien, Computer-
kumnst, Film, Tane, Comics, Musik uov.am.

Zu gesellschafilich relevanten Fragen wie Integration, Multikuliu-
ralitiit oder Umwelischuiz eniwickelt der OKS speziclle Programme
eur Umsetzung im Unmerricht,

Fortbildungen

Im Bemihen um die Qualifizierung der Lehrerlnnen und ihrer
damit verbundenen Profilierung als Kullurvermittlerlnnen veran-
staltet der OKS in Zusammenarbeit mit Pidagogischen Instituten
und Kultureinnchiungen Seminare sur Foribildung von Lehrerln-
nen,

Begegnungen

Informative Treffen in Form von “Open Houses” und “Kultur-
stammtischen™ im gesamien Bundesgebiel firdern die Zusam-
menarbent von Kulurschaffenden und Lehrérlnnen.

Auftragsprojekie

Der OKS Gibermmmit Aufiriige zur Planung, Konzeption und Orga-
misation von Veranstaliungen im gesellschaftspolinschen Umifeld
v Schule-Kunst-RKuliur (Engueten, Symposien, Seminare 2B, filr
UNESCO; Bundesministerium fiir Arbeit und Soriales, dsterreichi-
sche Bildungsallianz, Bundeswinschafiskammer, Wiener Konzer-
hausgesellschalt wam.)

OSTERREICHISCHER KULTUR - SERVICE
A - 1070 Wicn, Stifigasse 6

Tel. +431/52357 81

Fax +431 /523 89 33

e-mail: oeks @ blackbox ping.at



